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FORUM UNESCO
UNIVERSIDAD Y PATRIMONIO

El FORUM UNESCO Universidad y Patrimonio es una
organizaciéon dependiente delos 6rganos parala educacion
y la cultura de las Naciones Unidas cuya sede central se
encuentra en la Universidad Politécnica de Valencia,
Espafia, segtin protocolo de acuerdo entre UNESCO y UPV
firmado el 19 de abril de 1995, formado por profesores y
estudiantes pertenecientes a la comunidad universitaria
y entidades relacionadas con el mundo de la proteccion
y salvaguarda del patrimonio arquitectbnico, cultural,
ambiental, material e inmaterial de la humanidad.

Su proposito fundamental es crear una red internacional
que conecte a diferentes universidades de todo el mundo
dedicadas a la formacién de futuros especialistas en
patrimonio material e inmaterial de la humanidad.
Actualmente y con dicho propésito, especialistas en
patrimonio de mas de 400 universidades y organismos
de 65 paises participan de este proyecto comin de la
UNESCO y la UPV.

Teniendo en cuenta esos principios generales, la
Universidad Blas Pascal, institucion afiliada de FORUM
UNESCO Universidad y Patrimonio, coordinay fomentaen
el ambito local y regional, actividades y proyectos ligados
a los objetivos globales del mismo, que se convierten de
esa forma en eficaces herramientas para implementar
una estrategia con las condiciones particulares del sitio
en que se desarrollan que permita crear conciencia tanto
en la universidad como en la sociedad, del valor y la
importancia de la conservacion del patrimonio cultural,
ambiental, material e inmaterial de la humanidad.



INTRODUCCION

La mesa redonda “El libro como objeto. Estrategias
para la promocién de la literatura infanto juvenil” fue
una iniciativa que surgi6 en el marco del Ciclo de Mesas
Redondas de la Secretaria de Extension y RRII de la UBP,
instituciéon afiliada de forum UNESCO Universidad y
Patrimonio, organizada en conjunto con la Licenciatura
en Diseno Gréafico de la Universidad Blas Pascal.

La Mesa indago sobre el libro como soporte de la literatura
y sus posibilidades de desarrollos objetuales con el
propdsito de colaborar en la difusion del patrimonio vivo,
esencial para la identidad cultural de las comunidades y
los pueblos y garante del desarrollo sostenible.

De este modo, se pretende dar respuesta a los objetivos
globales del forum UNESCO, a la vez de contribuir a crear
conciencia del valor y la importancia de la conservacion
del patrimonio cultural inmaterial y la proteccion de la
diversidad cultural y la expresion creativa.

Los invitados que participaron de la Mesa Redonda, son
actualmente referentes en gestion cultural, disefio editorial
y literatura infanto-juvenil de Cérdoba y Latinoamérica.

Esta publicacion es una transcripcion fidedigna de la
intervencién de los integrantes de la Mesa y conserva el
lenguaje coloquial quela caracteriz6. Asimismo las opiniones
aqui expresadas son las de sus autores y no pretenden
reflejar las opiniones de la UBP o de sus miembros.
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VICTORIA SOLIS

Cuando presenté la actividad no hice explicito mi
agradecimiento a Silvia Vera, nuestra profesora invitada
del SIEC, colaboradora de la carrera de Disefio Grafico,
que fue la gestora, quien organiz6 los contactos y aporto
sus relaciones y le puso mucha energia personal a que
pudiéramos realizar este encuentro. Asi que Silvia,
estamos muy agradecidos. También a los profesores de
la carrera que participan y que van a hacer seguramente
circular todas las ideas que estan produciéndose en estos
momentos de intercambio; y en forma muy particular, a
todos nuestros invitados.

Habiamos agradecido a Alicia Espinoza, que vino desde
México, y ahora presentaré a las otras invitadas que
nos acompanan, quienes con su mirada y su actividad
cotidiana enriquecen este panorama que estamos
intentando presentar de una manera un poco més amplia
en relaciéon a la produccién editorial. Asi que a todas
ustedes también muchisimas gracias.

Esté con nosotros Adriana Canseco, licenciada y profesora
en Letras Modernas por la Facultad de Filosofia y
Humanidades de la Universidad Nacional de Coérdoba
(UNC). Actualmente se encuentra en el tltimo tramo del
doctorado en Letras. Como docente de literatura infantil
1levo a cabo numerosos proyectos para arrimar a los chicos
alalecturayala escritura de poesia. Ha publicado ensayos
sobre poesia en libros y revistas literarias nacionales e
internacionales, y libros de ensayo, en colaboracion con
otros autores. Se desempeiia como editora responsable
de la coleccion infantil y juvenil de la editorial La Sofia
Cartonera, de la Universidad Nacional de Cérdoba (UNC),
bajo cuya direccién ya se han publicado tres titulos en la
serie Carton Pintado, Constelacién escarlata turquesa,
Papa oso, El rio. Ha dictado cursos sobre la relaciéon entre
arte y filosofia, y en la actualidad dicta un taller sobre
literatura infantil en el museo Genaro Pérez.

Laura Escudero viene del arte. Ha hecho estudios en
el campo del teatro, pero su interés por el campo de la



literatura infantil se profundiz6 a partir de su trabajo
en el Centro de Difusion e Investigacion de la Literatura
Infanto-Juvenil (CEDILIJ), donde ingres6 en el afio 2000.
Alli se form6 y desde entonces desarrolla actividades
de diseno y ejecuciéon de proyectos de formacion de la
lectura y capacitacion, e integra el Consejo Directivo. Para
continuar su formacion realiz6 un master en Promociéon
de la Literatura, de la Universidad de Castilla, la Mancha.
Karina Fraccarolli es fundadora de la editorial
Comunicarte, que dirige desde hace 21 afios. Es
comunicadora social y dirige también la libreria Del
Palacio. También dirige colecciones que son publicadas en
la editorial. Ademaés, trabaja muchisimo en la promocién
de la lectura y en que sus libros, particularmente, lleguen
a un montén de escuelas, no importa que la indole de
gestion sea privada o publica.

Carolina Menso es licenciada en Disefio Grafico por la
Universidad Blas Pascal. Docente de la materia segundo ano
de Disefio. Ha desarrollado un interés particular por el disefio
editorial, por la tipografia y por otras formas del disefio en
su carrera profesional que ya lleva bastantes afios. Ha sido
fundadora del laboratorio en Comunicacién y disefio.

Para empezar, vamos a proponerle a Adriana que nos
cuente su experiencia.

111171771777

ADRIANA CANSECO

El proyecto de la editorial Cartonera, de la UNC, se
enmarca dentro del &mbito universitario como proyecto
de Extension. Surgi6 en el afio 2012 aunque comenzb a
gestarse a comienzos de ese afo, y en julio se present6
un catalogo de los primeros 20 titulos de la coleccion,
integrados por narrativa y poesia para adultos. También
tres libros infantiles, uno de los cuales es de Laura
Escudero, quien generosamente colabor6 con la colecciéon
infantil. Una coleccién infantil que todavia no estaba
definida, que no tenia un caracter particular, simplemente
pedimos colaboraciones a gente reconocida como Laura,
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que sabiamos iba a acercarnos un texto valioso. Tenemos
otra colaboraciéon de Pablo Natale, un autor joven de
Coérdoba, a quien también le interesa la literatura infantil,
y el otro texto se llama Desde adentro, unos cuentos
que madres escribieron a sus hijos mientras estuvieron
presas en la época de la dictadura. Son cuentos muy
sencillos, muy familiares, del tipo que cualquier mamé
cuenta a sus nifios, y ese libro sali6 como recomendaciéon
de Eloisa Cartonera, que es la primera editorial Cartonera
de la Argentina fundada por Washington Cucurto, quien
apadrin el proyecto de La Sofia Cartonera, y vino a dar
talleres de edicién cartonera a la facultad para ayudarnos
a comenzar con nuestro proyecto.

Asi que esos fueron nuestros primeros titulos de la coleccion
infanto-juvenil. Probablemente hagamos la reedicién de
esos textos con intervenciones artisticas porque el caracter
que le queremos dar a la coleccion infantil es que sea mas
atractiva. Hay textos que no lo necesitan, pero es un gesto
amoroso hacia el lector ofrecerle un libro hermoso. A pesar
de ser cartoneros, nuestros libros son muy bonitos, muy
risticos, se hacen a mano, se hacen a gran escala, no hay
demasiado cuidado, demasiado detalle. Este es un libro,
por ejemplo, de Eloisa Cartonera. Particularmente esta muy
prolijo, bien pintado, pero Eloisa Cartonera es gente que
vive de la recoleccion del carton y del proceso del reciclado
del carton y del armado de libros. Eloisa Cartonera trabaja
a gran escala. En La Soffa Cartonera los talleres estan
integrados en su mayoria por alumnos de los primeros
afos de la carrera. Los libros se arman también en talleres,
en instituciones como Ammar (Asociacion de Mujeres
Meretrices de la Argentina) que tienen su sede en Coérdoba.
Ahf esta el taller de armado de libros. También hay talleres
en la cércel y en las escuelas, a donde somos invitados y
vamos con una valijita de cartén y pinturas para armar los
libros. Luego los chicos se quedan con los libros.

Respecto de los libros cartoneros de la UNC, como se
hacen con més tiempo, suelen ser hechos con més cuidado
y detalles. La serie Carton Pintado, dentro de la coleccion
infantil, de la cual me hice cargo en junio de 2013, cuenta
con tres titulos hasta el momento. Constelacion, escarlata,
turquesa, ahi vamos a empezar a ver unas imagenes, es
un libro escrito por Mariana Robles, poeta, artista plastica
cordobesa, con la que yo colaboré en varias oportunidades.
La invité cuando era docente de literatura infantil en el
Instituto Cérdoba e hicimos varios talleres y trabajos con



poesia. Conociendo el interés y la vocacion de Mariana le
propuse escribir este libro, que fue encargado como una
experiencia nueva. Yo le habia pedido un solo poema, pero
ella escribi6 un libro a partir de una experiencia en la que
ella fue a visitar un rio, de 12 poemas con 12 ilustraciones.
Esta imagen que estamos viendo es la imagen base.

Ella trabaj6 sobre papel ilustracion con birome negra, y a
partir de esa imagen fue creando collages.



Vamos a seguir viendo en otras imagenes, por ejemplo,
ésta es la misma imagen que tiene un recorte central y
tiene la incorporacion de otras imagenes.




Esta es un bordado, un bordado a color que légicamente
se pierde en la ediciéon en blanco y negro, porque las
ediciones cartoneras son simplemente fotocopias.

La edicion fue dificil. Como Mariana no maneja las
herramientas digitales, ella me pas6 en crudo todas las
imagenes escaneadas. Por ejemplo, no sé si se llega a
percibir, ella trabajé las trasparencias de la ilustracion
con cinta de papel, algo que un disefiador u otro ilustrador
suele hacer por medios digitales, ella, superponiendo
imagenes y dandole transparencia, lo que hizo fue, sobre
la imagen original, pegar cinta de papel y volver a dibujar
encima para crear un efecto de transparencia. Eso se
pierde muchisimo, y es muy dificil de rescatar en una
edicion fotocopiada. Asi que esto es experimental.



Vemos la siguiente imagen. Acd se nota mucho maés
claramente la cinta de papel, que también son recortes. En
la imagen original hay bastante cinta de papel. Ese es el color
original que l6gicamente se pierde al pasar a escala de grises
para después imprimir, pero, finalmente, la trasparencia
quedd bastante aceptable en la version impresa.




Vemos algunos de los poemitas, que no podemos
identificar claramente con la poesia infantil. El texto, sin
embargo, tiene unas imagenes tan seductoras, que un chico
de corta edad muy facilmente puede seguir la historia.
Por supuesto que con la intervencion de un docente. Es
un libro pensado para chicos a partir de nueve afios, con
experiencia en lecturas y especificamente de poesia, pero
también funciona perfectamente en un jardin de infantes,
donde a partir de contar una experiencia y después leer
los poemas y ver las imagenes, hay una comprensién muy
interesante del texto.

Este es Papa 0so, un libro que tiene un tipo completamente
diferente de trabajo.

El autor lo public6 en Facebook, un autor joven que ha
publicado un par de libros, se llama Javier Martinez
Ramacciotti, quien me cedi6 este texto donde yo vi algo
que podia pasar al lector infantil. No es un texto infantil,
tiene un tono bastante melancélico, pero todas esas
metéforas, todas esas imagenes trabajadas literalmente
podian dar el efecto de una lectura infantil. Entonces
yo recurri a una ilustradora interesada y experimentada
en esto, Maria Fernanda Canseco, que a partir de esas
imagenes se propuso retratar narrativamente la relaciéon



de ese padre, ese Oso polar, por esa distancia fria, un poco
reticente hacia, imaginamos, una hija mujer. Porque a
eso también hay que pensarlo. Al intervenir un texto, a
ese personaje que no tiene nombre, que no tiene caracter,
que ni siquiera tiene una identidad definida, hay que
darle forma, y decidimos que iba a ser una nena. Si se
fijan apenas un detalle del color, que ella eligi6 para los
originales, trabajé con tinta para respetar también las
condiciones de edici6on de la cartonera. Nuestros libros
son humildemente abrochados a caballo, o sea que
también habia que cuidar que las imagenes no quedaran
superpuestas o cortadas. Después tenemos las imagenes
As, el tamafio de nuestros libros, estas se adaptaban bien,
el texto es complejo, esta lleno de metaforas. Llevdo mucho
tiempo armarlo.

Pasamos al otro libro, el primero de narrativa, se llama El
rio. Su autor es Fabio Martinez, saltefio, de Tartagal. Ha
publicado cuentos en antologias y una novela. Casi todas
referidas a su adolescencia en su pueblo natal. Es una
narrativa muy joven, muy fresca, muy realista, y él escribid
un cuento, que habia quedado sin entrar en ninguna de
sus otras publicaciones. Es un libro que cuenta la historia
de algo muy cercano al habitante de Tartagal: su rio, que
esti bastante sucio, bastante contaminado, y él imagina
una historia fantéstica en la que el rio se transforma en
un oasis de vida, de color, de limpieza. Entonces yo pedi la
colaboracion de una artista saltefia, que justamente vive en
Tartagal, interviniendo en varios proyectos comunitarios.
La ilustradora se llama Cecilia Lopez, arquitecta también,
de la UNC, y ella, que conocia el paisaje, la sensibilidad
de la gente, la estética que estd detras de esa narrativa,
era la persona indicada. Ella eligi6 el grafito para trabajar
las imégenes. No se trata claramente de un libro album,
es un texto extenso e hizo estas cinco ilustraciones. Esta
es la primera. Ella secuenci6 muy bien el texto, captd
realmente los momentos cruciales, asi que éstas son las
cinco ilustraciones que también decidimos usar de forma
apaisada, porque ésa es la manera en la que ella se sentia
mas comoda dibujando. Pero no me convencia a mi ponerla
horizontal en la pagina As. Lo que hicimos, a pesar del
riesgo de que la compaginacion no fuera exacta, fue partirla
al medio, hacer que una imagen vaya en dos paginas.

Estas fueron algunas de las vicisitudes con las que nos
enfrentamos en la edici6én de los libros. Yo no les mostré
los libros, salvo Papéd oso, cuyo disehio pertenece a la



ilustradora, quien eligi6 la tipografia, el tamano o resaltar
alguna letra. Todo lo demés, salvo la secuenciacion de los
versos que hicimos junto con el autor, lo hice yo sin tener
ninguna herramienta de disefio. Asi que eso me gustaria
que charlemos y que veamos: como podemos dar algin
tipo de instrucciéon. Dentro de la Cartonera tenemos
talleres de edicién. Ha venido gente idonea a instruirnos,
pero nunca es suficiente, y mas cuando se trata de un
libro que trabaja con imégenes. Yo tengo herramientas
infinitamente limitadas en este &mbito, pero la editorial
Cartonera incluye en su proyecto a gente de todas las
areas que quieran colaborar, asi que también les dejo la
invitacion para eso.

I 1111111117717

VICTORIA SOLIS

Me parecia que podria seguir Karina, porque también
pertenece a una editorial, después vamos a hablar mas del
contenido.

s

KARINA FRACCAROLLI

Editar libros es un arte. Venderlos es un milagro. Corre
bastante esta frase entre la gente que se dedica ala edicion
de libros, que luego alimentan los anaqueles de las
librerias, o que circulan en el mercado en algunos otros
circuitos alternativos de distribucién de libros. Me parece
que es tal vez el dato que no podemos olvidar. Somos
romanticos algunos editores. Muchas veces editamos
libros que sabemos que no van a vender. O por lo menos,



que sabemos que no van a vender en los primeros 7 u 8
afios, que habra que esperarlos atin mas. Eso es lo que
hemosido aprendiendo con el hacer. En el 93 comenzamos
a hacer Comunicarte en un garaje. Como tantas empresas
mundiales que han nacido en un garaje, cuando una
persona se recibe de su carrera de grado y son
emprendedores, tienen esa fibra que hace falta para
quedarse hasta las cuatro de la manana habiendo
empezado a las 8. No a las 7 de la tarde y me quedo hasta
las 4. Empecé a las 8 y a las 4 de la mafana no logré meter
la pelota en el arco y tengo que seguirla remando. Ahora
que nombraste a Tartagal, me acuerdo que vino un saltefio
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y me dijo: “No te obsesionés”. “No te obsesionés pero son
las 4 de la mafiana”. “Coémo querés que no me obsesione
con esta cosa que no funciona”. Estaba lidiando con
PageMaker, porque en esa microempresa habia que hacer
todo. Si hoy hay que hacer de todo en Comunicarte, hace
21 aflos, no se las cuento. Era todo un esfuerzo para reunir
fondos para poder editar el primer libro. Eso de trabajar
hasta las 4 de la mafiana. O trabajar, porque una vez nos
paso, que el reloj dio una vuelta, dio la otra: 46 horas sin
dormir para cerrar un trabajo porque habia que cumplir
con un cliente externo para juntar fondos para fundar
Comunicarte. Yo no me la creo, pero asi pasd. Y salio el
primer libro de nuestra coleccion académica, que después
se form6 como coleccion. Hay un cataloguito muy sencillo
que nosotros llevamos a las aulas, las ferias, a todos los
lugares donde se exponen fondos, y ese primer libro se
presento en la Facultad de Lenguas y cuando concluyé la
presentacion estuvo todo el auditorio lleno. Me dijeron:
“Karina, quiero que hagamos el segundo”. Entonces
hicimos el segundo. La tirada fue mil ejemplares y también
mil para el segundo. Nuestra oficina, ya nos habiamos
mudado, era pequeiia, tenia 30 metros cuadrados, y uno
de los muros laterales estaba cubierto de esos dos tinicos
libros que teniamos. Esos libros demoraron en venderse,
por lo menos, dos afios. No es tanto ni es tan poco vender
dos mil ejemplares en dos afios de un libro académico. Lo
cierto es que, bueno, con el pasar de los meses, fueron
llegando autores que, como esos dos primeros libros,
quisieron ver asi sus paginas publicadas. Mas que asi
publicadas, porque a nivel de diseno daban miedo, creo
que quisieron sus paginas asi distribuidas. Es decir,
quisieron que su obra llegara a la Blas Pascal, a la UNCFL,
que estuvieran también en Maidana, en Rubén Libros,



que estuviera en Rio Cuarto, y después que vencimos las
fronteras provinciales, en otras provincias, y ahora
estamos en varios paises latinoamericanos. Creo que la
edicion en si misma, tarea que nos ocupa varias horas al
dia, es el aspecto més maravilloso que se puede hacer en
una empresa editorial, pero que esa tarea sin toda la otra
enorme dedicacién de un montén de personas, que hace
que hoy, por ejemplo, estemos en la Feria del Libro de
Resistencia, Chaco, que ayer hayamos estado en
Corrientes, que estemos en cuanto congreso de nuestra
especialidad tengamos nosotros noticias y podamos
trabar algtn vinculo y poder poner una mesa y que nuestro
material se exhiba, que vayamos ya desde hace ocho anos
a Guadalajara a la Feria Internacional del Libro, que
tengamos ahora la posibilidad de tener un stand propio,
bastante acomodado a la manera de la feria del libro de
Buenos Aires, con la suficiente estructura para tener
visibilidad, y entonces que nuestros libros se conozcan
también en Argentina. Bueno, todo eso, creo, es lo que
esta debajo del iceberg. En la parte de la superficie se ve
muy bello, es primoroso, es emocionante dialogar con una
autora de la talla de Laura, hacer que otro enorme como
Saul Oscar Rojas ilustre un texto que Laura escribio,
ponerlo en una coleccion, hacer que los grandes
compradores institucionales escojan estas obras, hacer
que un conteiner enorme que esta lleno de nuestros libros
llegue a estos lugares donde se adquieren libros para
programas destinados a infancias que de otro modo no
accederian a libros de calidad, escoger autores cordobeses
primero, argentinos después, y no me olvido de Salta,
donde la tengo a Silvia Katz ya ilustrando un primer
album, la tapa del libro maravilloso, que da cuenta de la
obra de Mirta Colangelo y los susurradores. Es una tarea
que no tiene fin, pero creo que es una metafora que hasta
ahora no habia empleado: la parte visible del iceberg es la
parte poética. Esa de reunir la voluntad de un autor, que
escoge a nuestra editorial, para confiarnos su obra. Luego
invitar a un ilustrador para que lea esa obra y se conmueva
y entonces empiece a sofnar todas las noches en qué
imagen, en qué trama, cémo va a trabajar haciendo una
sinécdoque y va a elegir de todo eso ese detalle que a juicio
del ilustrador es el que marca la obra, donde se filtra el
sentido de una manera mucho més sensible que en otros
aspectos, y después hablar con las disefiadoras, que en el
caso de Comunicarte son dos, y entonces que esa imagen



y ese texto que van entrando en cauce, vayan metiéndose
en pagina junto con la correctora. Ahora hacemos mucho
por Skype. Leemos en voz alta un libro de 200 paginas con
alguien que esté no sé en qué pais, y dialogamos, mas alla
de todas las pruebas de correccion que se hacen. El didlogo
aunque sea mediado por esta tecnologia hace que el autor
y el editor trabajen mas saludablemente para la obra, en
ese texto que va a ir puliéndose y editandose hasta que
llega el libro terminado. Es un camino muy largo, es un
camino que a veces desalienta, es un camino que a veces
estd regado por lagrimas, pero que muchas veces esta
regado por la alegria de llegar a buen puerto. Estos
encuentros, por ejemplo, con gente que trabaja en la
docencia. Como decia antes de una escuela de villa Siburu,
donde las maestras estin sumamente comprometidas con
la lectura, y que esos libritos que han sido donados por la
editorial, inmediatamente hayan sido distribuidos por el
grupo docente y que ya los estan leyendo con los nios, no
estan guardados debajo de los escritorios, como pasa en
otras instituciones, sino que hay maestras de educacién
por lo literario, que abren cajas, que empiezan a narrarles,
que les hacen hacer actividades como las que nos
presentaba la compafiera que se hacen en su ciudad, todo
esto es algo muy gratificante. Sencillamente retomo la
frase del inicio: editar libros es un arte, venderlos es un
milagro. Hay una sobreproduccién facilitada por las
nuevas tecnologias. A veces hay intereses mezquinos:
“Edito porque sé que esto puede andar en tal nicho de
mercado”. Después estan los editores que decimos: “edito
esto porque es imposible dormir de noche sin haberlo
hecho”. “Este autor no puede faltar, ojal4 nos de una obra
para nuestro catalogo”, porque son como perlitas de
cultivo, y entonces en algunas editoras totalmente
irracionales como la que tienen enfrente, no importa.
Decimos: “Bueno, vamos a darle un buen formato y lo
vamos a hacer en tapa dura y le vamos a poner un film,
miren qué lindo, ahora vienen con un film para que
lleguen al lector muy preservados, y lo vamos a hacer en la
mejor imprenta argentina que existe en este momento, la
mejor calificada para hacer libros, la que retine las normas
IS0, la que sabemos que va a cuidar al milimetro toda la
publicaciéon”. Y publicamos, por ejemplo, un clasico, en
version de un colombiano, con unas imagenes que son
fabulosas, y por eso el formato no tiene otra cosa que
hacer que decirle al colombiano: “Bueno, esta bien, vamos



a hacer un libro del tamafo de las imagenes originales”.

Estelibro cuenta una historia muytriste, la dela fosforerita,
original de Hans Cristian Andersen. Queremos acercar a
los chicos historias que no necesariamente tienen finales
felices. Casi que tendria que venir con un sobrecito de
crema antiarrugas, porque la historia de la fosforerita es
la de una nifia, que tal vez ustedes conozcan, la cerillera
que vende cajitas de fésforos por las calles, en un pais
muy helado, en una Navidad llena de nieve, y que no ha
podido vender ninguna cajita, pero tampoco puede volver
a casa porque el papa medio violento no la va a recibir
de la mejor forma. En esa ciudad la gente no la mira ni
le compra porque estd demasiada apurada. Es vispera de
Navidad y esta comprando los regalos de Gltimo momento.
Ella se va a reguarnecer en el umbral de una puerta de una
casa donde sabe que no hay nadie para no molestar. Se va
a abrigar con una bufanda de buena lana que le teji6 su
abuela y no va a tener zapatos porque los ha perdido y le
quedaban grandes ya que eran de su madre. En ese umbral
para calentarse va a ir encendiendo de a uno los fésforos
y va a procurarse algin calor mientras imagina que esta
en su casa, que su abuela ha venido a verla. Segtn esta
version de José Sanabria, esa abuela baja convertida en
pajaro y se lleva la nifa que muere. Y vuela con bufanda y
todo, pasa la noche, llega la mafiana y entonces los vecinos
van a donde estaba la nifia yerta, y se encuentran con esa
a quien, el dia anterior, no habian podido atender porque
tenian prisa. Ahi termina la historia. Hay un montén de
detalles que van hilando el libro. En todas las paginas,
estan los compaiieros de esta nifia, su gato, su bufanda,
porque hay una nifia rica que ha mirado, que esta viendo
lo que pasa, que esta viendo la realidad que la rodea, a
través de un hueco. Llegar con estos libros implica un
trabajo, un compromiso, una decisién y no les cuento que
es maravilloso porque tendrian que acercarse a la libreria
o0 a la editorial y mirar el catalogo. No pudimos armar una
mesita que era la idea. Simplemente la vocacién es que
estos libros maravillosos lleguen a muchos. La editorial
los hace en tapadura para las abuelas que tienen cartera
de cuero, y los hace en tapa blanda para otros papés, para
las escuelas que asi los compran. Intentamos que los
autores vayan a las escuelas haciendo una gestion para
que ese autor pueda, desee y elija visitar una escuela,
dar una charla, hacer un taller con los chicos. Tenemos
libros que han volado al fin del mundo, porque hace muy



poquito fuimos a Ushuaia. En marzo estuvimos en Salta,
el 25 de marzo, conmemorando esa fecha tan cara para
nosotros, trabajando con un libro que se llama El secreto
del gorrion, ilustrado por la saltefia Silvia Katz, del taller
Azul, un libro que en todas sus paginas habla sobre la
libertad de expresar.

Hay catalogos que son afiches para que las bibliotecas
escolares los peguen y decoren las paredes. Son la
reproducciéon de una obra Isol, una de las grandes
ilustradoras que tenemos en el catalogo, junto a Jorge
Lujan, y que en el anverso, funciona como catalogo:
afiche-catalogo, entonces tienen una doble utilidad. A
veces un catalogo cuando se ha mirado ya no sirve, pero el
afiche para darle un poquito de imagen, un mejor aspecto
al espacio donde se lee, a lo mejor gusta y permanece. Se
trata de buscarle otras funciones al mismo objeto. Bueno,
muchas gracias.



s

LAURA ESCUDERO

Lo que traje para leer es algo que he escrito a partir de
mi experiencia como escritora mas que como promotora
de lectura, porque me parece importante la voz de todos
los creadores. Sin un creador-escritor no habria un libro,
no habria qué disenar. Digamos, donde empieza el asunto
me parece interesante. También me parece interesante
repensar el lugar de la literatura para chicos. Hace
tiempo que estamos pensando ya no decirle literatura
infantil porque lo que es infantil no es la literatura, sino el
receptor de esa literatura. Asi como contaba Adriana que
ella ha seleccionado textos que no necesariamente fueron
escritos para un receptor infantil, pero hay todo un trabajo
para que pueda ser recibido por un nifio. Si ustedes van a
ser los que disenan libros para chicos, valorar el libro para
chicos como un objeto cultural stper interesante, que
admite un trabajo muy distinto que un libro cualquiera,
porque un libro para chicos es un objeto completo, es un
objeto que admite lecturas por todos lados. Cada cosa
puesta, cada eleccion es un signo para el que lee, es leido,
es leida la imagen, es leida la forma, es leido el texto y todo
eso tiene que ser una sola cosa. Entonces yo voy a leer
algo que escribi sobre estas cuestiones. Y me voy a centrar
sobre todo en la poesia, porque me parece que si hay algo
dificil de construir es un libro de poesia. Voy a empezar
con una poesia de Edith Vera, una poeta de Cérdoba:

Una vez que se ha pronunciado

la palabra amapola

hay que dejar pasar algo de tiempo
para que se recompongan

el aire

y nuestro corazon.

Algo de tiempo, algo de silencio. El equilibrio entre la
palabra y el silencio.
Tiempo, palabra y silencio son asuntos de la poesia.



O la prosa poética pide las cualidades de lo poético. La
btisqueda de ese delicado equilibrio entre tiempo, palabra
y silencio.

Las palabras marcan una entrada al tiempo, y segin el
caso, piden o no silencio.

Ahora cada vez que pronuncio la palabra amapola tengo
que dejar pasar algo de tiempo... porque lo dice Edith
Vera y porque ya nunca podré olvidarlo. Su poesia se
meti6 dentro de mi.

¢Como?

Algo de su aliento se ha hecho mio y me encuentro a través
de la lectura con esa misma necesidad. Soy parte de la
creacion de Edith Vera y su creacidn es parte de mi.

Pero ¢como ha sucedido?

Resulta dificil explicar algo que se parece a un
enamoramiento.

¢Y estos asuntos, son cosas de la literatura nada méas? ¢Acaso
no sucede con todo el arte? éDe qué se ocupan los artistas?
Se ocupan de crear obra. Ellos se ocupan de la obra. El
efecto de la obra sobre mi viene después.

Entonces, ¢como se escribe una poesia?, écomo se pinta un
cuadro?, écomo se compone una melodia? Son preguntas
dificiles de responder. Podemos arriesgar una hipotesis:
todo empieza con una idea.

Pero écoOmo aparece una idea?, écOmo comienza un acto
de creaci6n?

En muchisimas ocasiones una intenta responder estas
preguntas, tira del hilito a ver qué sale. Pero es apenas
el rodeo de un asunto que es un poco oscuro porque
participa de un misterio. Y justamente por este misterio,
por esta opacidad ES que el acto de creacion tiene algo
de ineludible para el creador. Por eso el arte estara
entre nosotros hasta que el tltimo ser humano viva. Eso
misterioso, opaco al entendimiento emerge, y toma el
timén de lo que sea. Se traduce en movimiento que deja
una marca. Un matiz en la voz, un rasgo en la linea, una
letra junto a la otra, que hacen un sonido, una palabra, un
verso, un golpe de cincel, un minimo gesto en el rostro,
el instante en que se dispara el obturador de la maquina
para sacar una, esa, inica foto.

¢Qué sucede en mi para que algo intimo, casi inasible, se
haga movimiento y deje marca? Para que yo, creador, avance
sobre alguna cosa del mundo. ¢Como comienza la creacién?
Comienza muy dentro de mi. Pero entonces, ¢es un acto
solitario? Muchas veces lo es, si.



Pero en otras ocasiones, y aqui el misterio es todavia
mas enorme, la misma opacidad que da origen a algo en
uno, abarca a mas de uno. Algo de este misterio puede
ser compartido. No es lo tinico en un acto de creacion,
después vendran: el trabajo con la materia elegida, la
técnica, un saber hacer. Sin embargo esta opacidad estara
siempre latente participando hasta el dltimo instante.
Y se traspasara del mismo modo misterioso al que lee,
escucha, contempla.

Cada libro tiene el trabajo de muchas personas. Y
siempre hay mas de un creador. En especial, en los libros
destinados a la infancia que son objetos particularmente
inclusivos, es deseable se abran varias coordenadas de
lectura. Que provoquen al lector desde méas de un flanco.
Entonces participaran de su creacion: el escritor, el
ilustrador y el disehador como minimo. Claro que algunas
veces un acto de creacion es el pretexto para los otros. Que
un texto inicial, que ha salido de vaya a saber qué fondos
del escritor, es sobre lo que orbitan las creaciones de otros
artistas. Asi como una novela puede ser lo que motive la
creacion de una pelicula. Y no esta mal. Es un didlogo.
Ademas por extension podria postular que toda obra lleva
en si un didlogo infinito con muchisimas otras.

Sin embargo, cuando un objeto ocupa a més de un
creador como acto simultaneo, o en didlogo simultaneo,
la creacion pide otras caracteristicas. Me parece que hace
falta un acompasamiento. Un encuentro arménico de
esas opacidades para luego dar lugar al saber hacer de
cada quien. Si la creaci6on emerge del espacio intimo de un
artista, si son dos, habra dos intimidades.

No es facil pero cuando resulta, es potente.

Encontrarse con otro no es cosa facil. No digo estar en
el mismo lugar al mismo tiempo, digo encontrarse de
verdad. Compartir las palabras, el tiempo y el silencio de
la intimidad con consentimiento mutuo. Y deseo. Dejar
que el otro se acerque sin sentir una intromision. Desear
que el otro se acerque.

Y cuando hablamos de la palabra poética estamos en un
territorio de fragilidad extrema. Cualquier variaciéon del
trabajo con el tiempo, las palabras y el silencio pueden
sentirse como intromisién. Los encuentros piden sutileza.
Ya saben que si hay dos lectores hay dos lecturas, hay
dos diferentes buisquedas. No hay lecturas buenas y
malas. Puede haber, claro que si, mayor compromiso
con la lectura. También podemos hablar de lecturas



enriquecidas por un recorrido denso e intenso. Pero
siempre estamos en la via de la subjetividad. Y ademéas
ahi elegimos quedarnos porque se trata de hablar de la
creacion. La lectura es también un acto de creacion. Y toda
creacion supone una lectura del mundo. Y de otras obras.
Saben bien los narradores que algunos autores, en
especial los poetas, son muy susceptibles a todo cambio
en sus textos. Lo dice Laura Devetach en su Construccion
del camino lector: “Los huecos, los silencios, los blancos,
también son textos y por lo tanto factibles de ser leidos.
Tiene que poder leerse lo indeterminado”.

Al poeta le importan muchisimo los silencios. Tal vez
quisiera escuchar las palabras como estaban en la voz que
las ha traido hacia él. Pero él ha soltado esa obra y ya
es de los lectores. Y toda lectura sera otra. Sin embargo
hay algo, esa opacidad, eso dificil de decir, que le da una
armonia al texto. El punto lirico. Algo muy fragil que se
puede desmoronar con facilidad.

Es un terreno en el que el encuentro pide amor y cuidado.
Doy toda esta vuelta para llegar al libro ilustrado o al
album creaci6én de dos.

Los escritores trabajamos con imagenes y los ilustradores
trabajan con palabras. Cuando yo escribo tengo una
imagen de la escena que estoy contando. Cuando un
ilustrador dibuja penden palabras de los universos que
traza. De manera distinta, claro. Pero hay una zona
compartida. Y cuando se trata de un trabajo de creacion
simultanea, es deseable que esas sean zonas de encuentro.
Lo que no significa necesariamente coincidencia. Se trata
mas bien de didlogo. Apertura. Y honestidad.

A todos nos ha pasado alguna vez ver una pelicula después
de haber leido un libro. Y sentir una reacciéon emocional
ante esos cuerpos distintos a los que nosotros habiamos
imaginado. Primero es de desacomodo porque nunca
va a ser igual. Y luego es de biisqueda. Puede ser mejor,
puede haber aportado espesor o puede francamente
decepcionarnos. Uno puede sentirse traicionado. Y habra
que decirlo. Lo cierto es que ninguna comprensioén sera
inmediata. Habra que dar tiempo a que las opacidades
se encuentren. Habra que buscar como funcionan esos
silencios en el claro de la hoja. Habra que dejar que se
deslice en nosotros el trabajo que ha hecho el ilustrador
con su tiempo, su trazo y su silencio para comenzar a
conversar.

Apertura y honestidad.



Y también me parece que cada vez sera diferente porque
cada obra es distinta. Del mismo modo que yo no tengo
una sola manera de vérmelas con mi escritura.

Tiempo, palabras y silencio.

[T

CAROLINA MENSO

En esta mesa que nos convoca comentaremos una
experiencia de la citedra, o como, al menos, desde el
disefio, concebimos la idea de libro. Algunas de las cosas
ya se dijeron en la mesa, pero nuestra mirada aborda
al tema desde otra arista, que si bien es compartida y
trabajamos de una manera conjunta, nos acercamos al
libro desde otros lugares.

Desde hace aproximadamente 7 afios que dicto clases en
esta Universidad, y uno de los temas que siempre interesan
a los alumnos es “como encontrarse con la problemaética
del disefio editorial”. Para nosotros el libro es un “objeto
de estudio”, por sobre todas las cosas, pero también “es
el objeto que nos permite estudiar otros campos de la
disciplina”. ¢A qué nos referimos con estudiar otros
campos de la disciplina? Pues a través de la préctica,
de la manufactura del libro, de pensar el libro, nosotros
tomamos contacto con la morfologia y con el estudio del
campo grafico, tomamos contacto con el saber tipografico
y las probleméticas de esa disciplina, estudiamos con
atencion la relacion que existe entre la morfologia y la
tipografia, tomamos contacto con la reproduccion técnica
y con los modos de representacion, con la problematica
de la ilustracion, con la problematica de la tecnologia y
con todas esas aristas que cruzan la produccion editorial.
Para nosotros el libro no es sélo un objeto para ser leido,
sino que el libro como objeto, nos permite atravesar
otros campos, pues todos los campos que constituyen al
disefio grafico, cruzan transversalmente la problemaética
del disefio editorial. Y en esa problemaética del disefio
editorial, de alguna manera, se articulan estos saberes. El
libro nos proporciona esta mirada de poder interactuar



y de poder abordar otros saberes y otras problematicas
dentro del campo disciplinar.

Para nosotros, es una experiencia tactil y es una
experiencia visual. Cuando desde la catedra trabajamos la
problematica del disefio editorial, no solamente estamos
abocados a tratar paginas en blanco, paginas que estian
vacias con letras, sino que entendemos esa semantica del
texto y la traducimos en una sintaxis. Analizamos quién es
el autor y tratamos de ver como aquello que dice el autor
lo podemos llevar adelante, como es esta articulaci6on
entre autor, disefiador e ilustrador. Creo que, de alguna
manera, asi como el autor del texto, quien escribe el texto
y el ilustrador, son protagénicos dentro de los créditos
del libro, considero que también el disefiador, en algin
punto, es artifice, pues estd en el estado germinal de la
produccién. Un disefiador no puede tomar contacto con un
libro cuando ya pas6 por el corrector, cuando ya pasé por
el ilustrador, sino que es parte constitutiva de ese camino
y de ese recorrido. El disenador debe estar en contacto con
“lo que quiere decir el autor”, con “como el ilustrador lo
esta diciendo”, cual es el modo de representacion y cuéles
son los elementos que nos proporciona el disefio grafico
para poder armar una totalidad coherente.

Creo que es parte fundante de esta construccion del
estado germinal del libro y creo que aporta una vision, que
si bien no es la visién del autor ni la del ilustrador, tiene
una visién que es muy rica desde la disciplina del Disefio
Gréfico. ¢Qué nos dice una tipografia? ¢Cémo se lee una
tipografia? ¢Como es esa forma tipografica? ¢Como es
la relacién morfoldgica dentro de un campo? ¢Como es
la relacién imagen-texto? Son cuestiones que hacen a
la lectura, a la legibilidad y lecturabilidad y a la lectura
inmersiva dentro de un texto, que creo, le conciernen al
disenador grafico.

Para ir finalizando me quiero quedar con unas palabras
del porqué para nosotros es importante pensar el libro.
Umberto Eco decia que el libro, tanto como la rueda, es
uno de los méximos inventos que ha tenido la humanidad.
Entonces, creo que, como disefiadores, y esto va en pos de
promover y hacer saber que la disciplina sea constitutiva
del mundo editorial, es inherente pensar al libro como
objeto de estudio, pero también como objeto de uso.
Estos son algunos ejemplos de los trabajos de alumnos de
cOdmo esta semantica que tienen los textos son traducidos
a nivel de sintaxis, y esta vinculacion de saberes que son



propias de las disciplinas del Disefio Gréafico. A partir de un
anélisis exhaustivo del texto, se hacen las representaciones
y las composiciones a nivel morfotipografico. Observen
como la sensibilidad y la tipografia y la puesta en pagina
semantiza esta idea del autor.

Quisiera terminar con esta frase: “Cuando sobran estantes
faltan libros, cuando sobran libros faltan estantes”. Y en
tanto se equilibran esos espacios, vamos pensando en esa
produccioén de libros.

s

VICTORIA SOLIS

La idea era establecer un didlogo entre las distintas
personas que me han acompafado que tienen que ver
con distintas miradas. Queria decirles antes de seguir que
no solamente uno siente un agradecimiento, sino que la
exposicion de cada uno de todos ustedes me ha producido
una verdadera emocién, profunda y verdadera. Por la
pasion que han puesto en lo que hacen. Y creo que no hay
un mundo posible sin esta pasion. Sin tomar cada una
de las tareas que hacemos, aunque parezcan rutinarias o
maés humildes, alejadas de esas miradas frias, o al futuro,
sintiendo que tienen que ver con un sentido profundo de
nuestra existencia. Y me parece que todo eso lo hemos
sentido no solamente por la calidad profesional de lo
que ustedes han hecho, sino por ese sentido del otro que
tiene lo que hacen. Lo digo porque a veces en un mundo
que se nos plantea tan mercantilizado, tan violento, tan
egocéntrico, tan egoista, donde a los j6évenes les cuesta
mucho decir o pensar para qué me levanto a la manana,
poder comunicar lo que ustedes han trasmitido... creo que
en el silencio y en las caras de todos nuestros estudiantes
se ha producido también un poquito de este sentir... que
las utopias, que el empezar en un garaje, tomar un pedazo
de cartdn, del que se tira a diario y convertirlo en un acto
de amor hacia el otro, un libro de estos cuesta 15 pesos, es
decir, que todo el mundo pueda acceder a la maravillosa
produccion de nuestro lenguaje, y de lo que pudo expresar
Laura al empezar por la poesia de Edith Vera para definir



un objeto: el libro. Por la tarea que hace Carolina todos
los dias, de entender la tarea del disefiador gréafico no
solamente como una persona que le hace la marca a
empresas, o responde a algin tipo de requerimientos
del mercado, sino a sentir que puede ser parte de un
proceso creativo amplio que nos junta, junta voluntades
y necesidades de creacién y de expresion, y la enorme
tarea que nos contd un poco Alicia de como incentivar a
otros, de como educar desde los mas pequefios hasta los
adolescentes, porque creo que en todas las instancias,
sinergias y dinamicas podemos realmente pensar en que
el mundo puede ser diferente de como se expresa. Muchas
a gracias a todos.

Vamos a empezar haciéndonos algunas preguntas entre
nosotros como para recordar todavia un poquito mas.

[T

ALICIA ESPINOSA DE LOS MONTEROS

Quisiera retomar un poco lo que comentaba Carolina. Me
parecié muy interesante que en un momento te das cuenta
de toda la importancia del disefio grafico en el mundo del
libro, y de esta parte del libro como detonador de diversos
saberes, porque lo que hemos escuchado ahorita ha sido
muy especifico de la produccién del libro mismo, pero
yo que estoy un poco mas del lado de la gestién, pienso
que el diseno esta en todos lados, porque si ese libro se
va a una feria del libro, alguien tiene que disenar el stand,
alguien tiene que pensar en cOmo se va a mostrar ese
libro. Si ese libro se va a una libreria, a un espacio fisico
determinado, pues también hay que pensar cémo se
distribuye, la medida del libro, porque hay librerias que
te invitan a permanecer en ella, y eso tiene que ver pues,
seguramente, con lo que ustedes estudian con el diseno,
con los colores, con el mobiliario. Creo que el tema del
diseno se dispara y los ejemplos que vimos, los videos,
donde se hace promocion de algunos libros, a través de
la pantalla, todo es disefio, la escenografia, el mueble,
la animacién, todo tiene que ver de alguna forma con



esta mirada del mundo. Queria destacar esto porque de
pronto el disefio, como un conjunto de saberes, dispara
también lo que sucede ya cuando el libro sale, cuando se
presenta ante los ojos del ptblico. Pues en la medida en
que estéticamente ese libro llame la atencion, eso ayuda
para que se conozca mas.

111171777

KARINA FRACCAROLLI

Muy bueno el aporte de Alicia porque la verdad cuando
un libro sale de imprenta y va a la distribuidora, yo digo
que el baile recién comienza. Y luego hay que presentar
este joven en cuanta plaza merezca recibirlo, y se hacen un
montén de piezas gréficas, o digitales para que ese libro
sea conocido, y entonces se le pide a Laura su mejor foto
y Laura la manda inmediatamente. Entonces Laura sale
fantastica al lado de la tapa de su libro describiendo la
actividad que se va a hacer con ella. Después guardamos
eso que nosotros denominamos flyer. Lo guardamos
en archivo y cuando Laura diga voy a ir a otra escuela,
cambiamos la parte de la informaciéon que muda y el resto
nos sirve de base si no, no hay presupuesto que aguante.
También hablé de la belleza tipografica que trabajamos
en Comunicarte, que hay una tipografia Rosario que
me estd encantando y que, ademas, queremos que sea
una tipografia nacional, que esté pagada por la editorial
y que no sea tomada de manera non santa. Hablar de
todas esas cosas me fascina. Del tiempo que demoramos
para que cada pagina quede cerrada. Pero me interesa
que pongamos los pies sobre la tierra, porque si algo
es demasiado bello y a veces no puede materializarse
porque no se pensé en como hacer para que llegue, en
qué estrategias podemos emplear para que ese libro se
haga su lugar en el mundo, entonces estamos mal. Porque
puede ser bello y quedar ahi guardado debajo de los
anaqueles. Desde el diseno hay que gritar. Hay que gritar
desde el disefio publicitario también, no sélo del editorial.
Del editorial hay que hacer, yo diria, silencio. El disefio



editorial es el disefio del silencio a nivel tipografico. Yo
no existo. Si soy el mejor, no existo. Apenas digo. El
texto dice. La imagen, la ilustraciéon dice. El disefio va
acompasado. El disefio cabalga. El disefio baila el tango
junto al texto. Tiene que poder ir a un ritmo muy sutil y
con una marca apenas sensible, apenas visible. Ese es el
mejor disefio editorial para mi gusto.

Me encanta que estén coordinados por personas de la
talla de sus coordinadoras en esta universidad, porque de
ellas hemos aprendido mucho también en Comunicarte.
Hicimos hace un tiempo un taller hermoso con un
tipégrafo paraguayo. Y el equipo nuestro aprendié mucho
con eso. Hay que seguir creando, comprometiéndose
siempre, amando lo que hacemos, sino no funciona.

111111717

CAROLINA MENSO

Un tipografo que se llama Adridn Futiger dice que “el
silencio de la pagina respira”. Y a eso lo acompafia Robert
Bringhurst, que dice que “uno tiene que honrar al texto”.
Pero para lograr que el silencio de la pagina respire y uno
honrar al texto hay muchos saberes por detras, y creo en
el trabajo articulado, vale decir, que el disefio no llegue
después a posteriori, sino que, esto que habldbamos
al principio, que esté en el estado germinal de la cosa.
Entonces para que el silencio de la pagina respire, hay
que saber de paginas, hay que saber de silencios y de
respiracion.
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LAURA ESCUDERO

Mientras vos hablabas se me ocurrieron dos cosas. En mi
experiencia editorial, digamos, en las grandes editoriales,
la primera persona que recibe el texto es el disefiador. O
sea, el disefiador es quien propone los ilustradores. Y yo
como autora digo qué divino si ya empezamos todos a
comunicarnos, porque el libro es de todos, y lo que aporte
el disefador va a ser definitivo para mi libro. Entonces
como no me va a interesar el disefiador: es el que le da
cuerpo a algo que no tenia cuerpo. Por otro lado, es tan
descuidado el trabajo de un disefiador, y seria tan deseable
la comunicacion entre todos los que intervienen en esa
creacion. Un disefiador tiene la posibilidad de conducir la
lectura. Si yo subrayo, si yo pongo negrita, si yo cambio el
color, si yo elijo una tipografia u otra conduzco la lectura.
Estoy modificando en algo el curso de todas las posibles
lecturas sobre ese texto. Otro disefiador haria otra. Es de
mucha responsabilidad aunque no siempre el disefiador
esté en los créditos, pero a la hora de la construccion del
objeto libro, a mi me parece que el peso de la decision y el
poder del disefiador es enorme.
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ADRIANA CANSECO

Yo queria agregar algo sobre este trabajo visible-invisible
tan fundamental. En la Cartonera no se ve porque
trabajamos muy desde el pequefio lugar que nos permite
el trabajo de Extension, pero es un proyecto al que se va
sumando cada vez mas gente y esperamos poder hacer
libros cada vez mejores. Las herramientas con las que
comenzo6 la Cartonera como todas las Cartoneras son muy
bésicas. Son herramientas de uso libre, pero pensar un



libro para chicos requiere otro tipo de estrategias, otro
tipo de compromisos. Por eso les comentaba que tenemos
la intencién de reeditar con imégenes, con otro formato,
dentro de las posibilidades de edicién Cartonera, el libro
de Laura, el libro de Pablo Natale, porque todo ese trabajo
invisible es el que sostiene a la larga un proyecto, el que
hace que el libro Papa Oso sea el mas bonito que tenemos
y el que mas llama la atencién. Fijensé la portada, fue
hecha por una disefiadora a diferencia de todas las otras
portadas de los otros libros, el trabajo interno también. O
sea, son decisiones fundamentales y mas en un libro para
nifos como decia Laura.

Otra cosa que queria decir es que personalmente queria
revalorizar en la coleccién, en la serie Cartén Pintado,
la figura del ilustrador. No porque, ya lo dijo Laura,
después en la tapa va el nombre del autor y el nombre del
ilustrador, sino porque los derechos del ilustrador han
sido muy lentamente conquistados, asi como también
los disefiadores han ido conquistando su lugar. Grandes
ilustradores, grandes artistas del libro infantil son,
principalmente, disefiadores. Pienso en Cristian Turdera,
Elian Falcone, Pablo Bernasconi, gente que viene del
disefio y ha creado un lenguaje propio, una estética que
ha fundado escuelas. Itzvan, otro gran defensor de los
derechos del ilustrador. Ayer leia un post de Gustavo
Roldan Devetach, a quien le habian ofrecido incluir su
obra en una especie de catilogo en Espaiia de difusion de
ilustradores, y él se habia negado porque es un hombre ya
de una extensa trayectoria. Siempre él comenta esto, que
era desconocido para la mayoria de la gente que trabaja
en las letras, y que como ilustrador su colaboracién era
siempre gratuita, siempre ad honorem, siempre de buena
voluntad, y no debe ser asi, es un trabajo como cualquier
otro. Al poema yo lo encontré en internet y me encanto,
me parecid bellisimo, equilibrado, que tenia un caracter
apropiado para un lector infantil, el trabajo con las
ilustraciones llevdo muchos meses, llevé pruebas, diseno
de personajes, intercambio enorme de correos. Mariana
Robles que es artista plastica trabajoé de otra forma. Ella
me entregd la obra original, y en la editorial hicimos lo
que pudimos con ese material. La poesia es lo que nos
resulta mas familiar. Cada libro es un desafio y requiere
herramientas que no todos tenemos, pero agradecemos
poder estar en este Aambito, para compartir y para aprender
sobre todo. Hoy aprendi muchisimas cosas.



s

VICTORIA SOLIS

Hay un punto que a nosotros nos preocupa. Yo creo
que hay una gran evolucion al respecto, pero siempre se
consider6 que hay una relacion confusa con la palabra
disefio. Porque la acepcién esa de que “el disefio es aquel
aspecto final que algo tiene”, relacionado a una posibilidad
estética y, en realidad, el disefio es el proceso, el disefio es
lo que posibilita la materializacion y la existencia de algo.
En este sentido, un texto mal expresado graficamente, es
un riesgo enorme. Un mal disefiador puede mandar un
texto al fondo del Pacifico. Y asi como nosotros tenemos
que tener una sensibilidad particular a la lectura, sobre
todo quienes se dedican a esta area del disefo editorial,
porque es el punto, el tema, el problema sobre el que
tenemos que trabajar. El rol del disehador es ése, ¢no?
Hacer visible algo que no s6lo podriamos percibir porque
alguien nos lo lea o nos lo diga.
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KARINA FRACCAROLLI

Esto que aport6 mi companera respecto de los derechos
de los disenadores, el trabajo bien hecho siempre genera
derechos. De vuelta mi apelacion a leer, a leer el trasfondo
de cada pieza que le toque disefiar y si es editorial infinitas
veces. Hay disenadores que disenan, mejor dicho, arman
algo a pedido. Entonces se pierden la posibilidad de leer
el texto y enriquecerse y de un dia disefar y dejar de
armar. A mi me dan mucha pena esas personas. A ver,
tengo que resolver un trabajo de disefio, tengo un tiempo



para hacerlo, pero leer un texto lleva una hora y media.
Entonces lo leo, a pesar de que no me lo paguen, porque
no puedo disefar sin empaparme de esa historia, saber
quién es el autor, ver como salieron sus libros anteriores,
qué tan bien le ha ido a ese autor, voy a la libreria y busco
qué editaron de Laura. Y miro, “ah, aca usaron ésta, fijate
cémo jugaron con esto”. Y me digo: “la voy a sorprender.
Quiero sorprender a Laura. Voy a hacer un diseno que en
ninguno de sus libros anteriores est4”. Ese es un pichonazo
de disenador. Ojal4 entre ustedes haya muchos de esos.

[T

VICTORIA SOLIS

Bueno, nos habiamos propuesto unas preguntas, pero me
parece que ha sido tan rico y tan denso todo lo dicho que
hasta aqui llegamos. Muchas gracias.







